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份莫里 东对岁马杏剧肠催承与成展

务 莫里哀是古典主义文学的代表作家 他在确立文学创作学习典范时不能不考虑到作家创作

中的政治倾向性问题
。

在古希腊喜剧作家中取得成就最大的是阿里斯托芬
。

他的喜剧则辛辣

地
、

毫不顾忌地用戏剧来影射当时的统治者
,

甚至指名道姓地攻击当时的政治首脑 而莫里哀

的喜剧
,

则常常歌颂君主的英明伟大
,

并且把君主作为剧中解决一切主要矛盾的关键
。

莫里哀

在《伪君子 》中把矛盾的解决交给了君王
,

由于君王的开明
,

调查出真正的罪入是答尔丢夫而使

奥尔贡免遭不幸
。

在《无病呻吟 》中
,

莫里哀特地安排了一个序幕来颂扬国王路易十四出兵荷兰

的武功
, 一

号召
“

凡是能写作的人都应写点文章来歌颂他的战绩供给他饭余酒后消遣误乐
。 ”

我们

综观莫里衰的全部喜剧几乎无一部作品违犯他创作的政治倾向性的
。

由此看来
,

在创作的政治

倾向性土
,

莫里哀与阿里斯托芬有一定距离
。

其二
,

客观现实上的原因
。

古希腊喜剧成就大的

作家除阿里斯托芬以外还有一位著名的喜剧家米南德
。

米南德被西方许多学者称为
“

现代喜剧

之父
。

可惜他的作品当时并没有流传下来
,

对他的残篇的整理和分析是后来的事
,

他的一些不
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全的古写本的发现则更是本世纪的事
,

’他唯一的一个完整的作品《老顽固 》则是在 , 年才

发掘出土的
。

因此
,

莫里哀在世时不可能读到米南德的作品
,

当然更无法看到它的演出
,

罗念生

在谈到欧洲喜剧的发展时说
“

欧洲的现代 喜剧是间接继承新喜剧
,

直接继承 罗马喜剧
”址

放熔为一炉
,

形成了自己独特的艺术风格 当时罗马境内存在着许多形式的民问喜剧
,

这些民

’喜剧的艺术技巧从不同的方面对正在逐渐形成的 罗马喜剧起着有益的影响
,

罗马著名喜剧

家普劳图斯对这些民间喜剧是兼收并蓄的
。

他的喜剧常采用诸如计谋
、

换装
、

误会
、

相认等人们

喜闻乐见的民间喜剧手法
,

散发着浓郁的 乡土气息
。

罗马喜剧家重视吸收民问艺术中的优秀成

果
,

在莫里哀的喜剧中也得到了最尧分的体现
。

他早期创作的喜剧
,

如《可笑的女才子 》等剧本

就是采用民间闹剧的手法写成的
。

我们透过莫里哀的全部喜剧看
,

几乎每一部都深深地打下了

民间艺术的烙印
。

在他的喜剧中
,

大胆地引用民问闹剧中的情节和场面
,

如仃耳光
、

桌下藏 人
、

父亲通婚
、

家庭吵架等民 闹剧中的情节和场面经常出现在他的喜剧之中
。

在喜剧《伪君子 》

中
,

奥尔贡一家争吵的情节
,

瓦赖尔和玛丽娅娜 角时拉拉扯扯的场面
,

最能引起观众的兴趣
。

莫里哀还把民间闹剧中一些滑稽可笑的动作引入他的喜剧之中
。

喜剧《伪君子 》第三慕第二场

中
,

莫里哀把民间闹剧中
’‘

耍手帕
”

的动作引用到主 人公达尔丢夫身 匕
,

通过这个小小的动作
,

不仅引起了观众的极大兴趣而发笑
,

且有 力地撕破了达尔丢夫的伪善面目
,

产生了极其强烈

的喜剧艺术效果
。

莫里衷在主张学习民间艺术精华的同时
,

也反对教条主义的学习古 人
,

主

张以
一

大观众兴趣为标准的创作方针
。

为了使自己的喜剧达到
“

逗 人取笑
”

的艺术效果
,

莫里哀

还给自己的喜剧 ’’卜 这样一条规律
,

扰是 人物形象要通真
,

不 主张 用理想化的英雄 人物 题

材要合于
’ 一

大观众的兴趣
,

不拘于宫廷贵族故事 语言要自然
,

不主张用沙龙式的
“

雅语
”

演员
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的表演和朗诵要接近 日常生活等等
。

在创作实践中
,

凡是符合他的喜剧创作原则的法则
,

他就

愿意遵守照办 凡是有阻碍他喜剧创作原则的法规
, 一

他就毅然加以抛弃
。

对古典主义戏剧创作

原则
“

三
·

一律
” ,

莫里哀既有遵守又有突破
。

每当
“

三
·

一律
”
影响他的喜剧艺术效果时

,

他就

毫无思索地冲破这一法规
。

如民间闹剧中的场面和情节在古典主义
“

高级喜剧
”

里都是不许可

中不仅加 继承 而 得到了更为允分地发展 莫里哀有些喜剧取材于普劣图斯和泰伦斯的作

品
,

如他的喜剧《福尔米阿 》喜剧《吝窗鬼 》的题材取 自于普劳图斯的喜剧《金罐 》
。

莫里哀继承

了罗马喜剧借古喻今的创作经验
,

真实地反映了自己所处的时代
。

在莫里哀所处的时代里
,

古

典主义剧作家以追求绝对理想美的理论出发
,

在古希腊罗马艺术中找到了仿效的样板 在他们

看来
,

既然古代大师 已经创造了绝对美的理想美的样板
,

后世人只需处理现成的故事
,

以求接

近这些样板就行了
。

莫里哀以上几部喜剧的创作就是在这一理论的指导下对罗马喜剧的模仿

与学习的
。

在整个实际创作过程中
,

莫里哀并没有只局限于这种理论
,

而且打破了这种理论
。

他

有很多喜剧则直接取题于 世纪法国社会活生生的现实生活
,

他的喜剧常常发生在资产阶级

的家庭
,

剧中的人物都是活生生的法国十
一

匕世纪社会 卜的人
。

他的喜剧《伪君子 》上演后
,

有些

教士则认为剧中的主人公达尔丢失就好象是他自己
。

莫里哀笔下的达尔丢夫的形象是现实生

活中许多达尔丢夫式人物的艺术概括
。

作者在塑造这一人物时
,

比较注重写它的来龙去脉和社

会联系
,

力图写出一个完整而丰满的艺术形象
,

这是他与当时古典主义作家的不同
,

具有更多

的现实主义倾向的一种表现
。

由此可 见
,

他的创作是根植于当时现实的
,
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