




形象
,

我不得不观察许多美丽的妇女
,

然后选出最美的一个作为我的棋特
,

但由于选择棋特 儿是困难

的
,

因此在创作时
�

我还不得不求助于我头脑中已形成的和我正在尽力搜求 的理想美的形象
�

它是否就

是那样完美
,

我不知道
,

但我正努力达到完美的程度
。

�  ! ∀年
,

拉斐尔来到罗马
�

在这里他受到 了罗马最大的艺术赞助人教里朱理二世的 , 用
,

并被委任

负资梵蒂冈宫殿
“

签字大厅
”

壁画装饰的总设计
,

这为拉斐尔提供了施展才华的机会
。

从�  ! ∀年到 �  � ∀

年
,

历时十年
,

完成了四幅大型壁画
,

即代表神学的 《圣典辩论》
,

代表法律的 《神圣教律》
�

代表诗

敏的 《巴尔纳索斯山 》 和代表哲学的 《雅典学院》 ,

这使拉斐尔享誉罗马
。

《圣母子》 便完成于这个时期
�

可以说这是拉斐尔技巧最成熟时期的作品
。

从 � ∀# ∃ 年到 � % 引年
,

这

件作品一直珍藏在俄罗斯爱尔米塔什博物馆&图 ∋(
,

而现在属于美国华盛顿国家美术馆
。

四
、 《圣母子》 创作背景

《圣母子》 完成于巧 ! %
一

�  � �年之 间
,

这个时期拉韭尔对绘画有了新的理解和表现手法
。

圣母的形

象犹如拉韭尔家乡的姐妹一样朴实无华
。

画面中玛丽亚坐在地上
,

斜靠粉木桩
,

把手搭在小约翰的肩

上
。

小耶稣以圣母的膝盖为支撑完成的是一个施洗礼的动势
�

手握十字架也暗示若他终将被吊在十字架

上的命运
。

作品被控制在一个直径为 % )
�

 厘米的回形空间里
,

从表面上行是一幅圣像画
,

但实际惫义上

它已经完成了由表现
“

神
”

向表现
“

人
”

的过渡
。

因此
,

他的作品中体现的是一种人文主义艺术思想
。

在俄罗斯爱尔米塔什博物馆 《读书的圣母》 中
�

可以看出拉斐尔确立了表现圣母读书的题材
。

手拿

祈祷书或读书 的场景出现在他众多的圣母作品中
,

特别在佛罗伦萨时期
,

书在画面中主耍是用惫于 宗教

礼仪的角色
。

难怪在该画由木版转移到麻布的过程中
,

移开颜料层在木版的表面尽出 了最初的素描草

稿
,

发现当初玛丽亚手中拿的不是祈祷书
,

而是一个石榴
,

粉色时拉韭尔却将石榴改成 了现在的祈祷

书
。

在 《圣母子》 中
,

玛丽亚合上书
,

手指央在书 中把视线转向小约翰
,

这样的情节在他的早期作品中

也出现过
。

如 《金翅雀圣母》 &佛罗伦萨乌菲奇美术馆( 和 《圣家族》 &慕尼黑奖术馆 ( 中
,

圣母同样

完成了这个动作
。

五
、 《圣母子》 的几幅素描

拉韭尔同时也是一位索描大师
�

在素描的成就上很少有人能与他媲美
。 《圣母子 》 留下了不多的几

幅亲描稿
。

从藏于英国牛津大学的素描稿中看出
�

圣母最初的服饰袒, 部分较多
,

右手是伸出去的
,

手

掌 向上
�

双腿解在裙子外面
,

确定了圣母的动态
。

同样在另一幅用棕色碳笔画成的草图中可以告出玛丽

亚的姿势很早就确定了下来
,

只是玛丽亚和孩子们的呼应关系
,

画 家还在进一步推敲
。

从最初的草图上

看小约翰手里并没有拿粉十字架而是捧粉一束花
,

耶稣则是一个类似伸徽腰的动作
,

右手伸向花篮《圈#(
。

另一幅藏于翁布里亚美术馆的很小的紊描 &� �
�

 ∗ � +
�

#厘米 (
,

画的是小耶稣施礼的动作
�

约翰的脸转

向观众两只手捧粉花篮
。

而完成稿则是耶稣举起右手握住了芦苇做成的十字架
�

这样不仅增加了画面的

运动感
,

而使整个场面富有生机
,

圆形的画面构成简洁而富有动感
,

衬托出 了雕塑般的人物组合
。

在东方
,

植物有时是与死亡和永生联系在一起的
,

而拉斐尔的这幅画中植物同样也有粉象征惫义
。

画面中的植物是和教堂祭祀是有联系的
,

红色的花芯象征粉耶稣滴出来的血
�

蒲公英则象征粉人类的苦

难和不幸
。

在圣母倚粉的木桩边
,

生长普三棵拉拉藤
�

这种草在干了 的时候冬天可以铺在畜栩里
�

在这

里暗示普圣母就是在铺粉拉拉藤的畜栩里生下了耶稣
。

圣母玛丽亚的美德之一便是谦虚
�

而紫罗兰则象

征猫谦虚
,

同时象征若人们对天堂的向往
。

在十九世纪
�

有专著写 了关于拉斐尔圣母形象的描述
�

在忧郁的眼神里
,

屁 出了将要发生
“

在她儿

子身上的苦难的预感
,

在圣母的脸上尽出了枯涩的神情
。

十字架则暗示粉耶稣遇难的形式
。

可以说
,

圣

母的眼神就是整幅画面 内涵的 中心
。

在佛罗伦萨时期拉斐尔作品中的背景并没有很深人的描写
,

如 《金翅雀圣母 》 和 《草地上的圣母》

以及 《美丽园丁》 中背景简洁而整体
。

而在这幅作品中
,

拉斐尔对背景中的河流
、

山丘和建筑都作了深

入的刻画
,

将人物的形象进一步衬托出来
。

画面中视平线穿过玛丽亚的肩 膀
,

后面形成了辽阔的空间
�

传说画面的风景是拉韭尔家乡翁布里亚的小镇景色
。

米开朗墓罗也曾画 了不多的几幅表现圣母题材的油画
,

如 , 《圣母玛丽亚》 &惫大利 乌菲奇美术

馆 (
。

他所表现的圣母形象与拉斐尔的截然不同
,

画 中圣母玛丽亚坐在地上
,

将手伸出去
,

圣母雄壮的

身躯 &草 图中画 的是一个男人的身躯 ( 给人以雕塑般的 美感
。

圣母玛丽亚有一种巨人般的 力一 而小耶

稣好像小
“

大 力士
” ,

这在拉斐尔的作品中是绝对不会出现的
。

米开朗基罗画的玛丽亚形象如 同古代雕



塑中的英雄
,

而拉韭尔的圣母则转向 了唯美的表达方式
。

在拉韭尔的早期作品 《预言的死期》 中会看到米开朗基

罗的影子
,

这幅藏于罗马圣保罗教堂里的祭坛画是拉斐

尔 �  !� 年的作品
。

大− 的草圈让我们了解到画家在完成

这件作品时
,

吸收 了米开朗墓罗作品中的动态
,

但米开

朗荃罗对拉韭尔并不友好 &他对很多人都不友好(
。

当

然
,

米开朗荃罗 自有他的原 因
,

后人在米开朗荃罗的笔

记中发现了这样一段话
“

⋯ ⋯因为拉斐尔拥有了艺术
,

而他的艺术则源于复制我的作品
。 ”

关于拉韭尔的 《圣母子》
,

意大利研究员费拉
·

杰

姆在 《神性的协调
—

拉斐尔的素描与油画 》 中是这样

描述的
, “ 《圣母子》 生动的 表现了圣母的脸

,

这个形

象是那么的 完美无双
�

增加一点或减少一点都会损坏现

在的和谐
。 ”

在 《前所未有的平易近人》 一文中说
, “

拉

韭尔所画的每一根线条
、

每一个手势
、

每一块色彩都是

经过深思熟虑的
。 ”

六
、

传奇生涯

《圣母子 》 完成于罗马
�

当时是一件私人订货
,

�  ∋ ∀年订货人将作品赠送给罗马涅阿巴里特教堂
。 � ∃ ∀ ∃

年
,

被西班牙古斯受七世侯爵买下
,

他是十七世纪西斑

牙著名 的政治 家
、

收藏家
,

他的藏品多达# ∋ ! ! 件
�

其中

� ∀ ! !件为愈大利作品
。

, ∃ ∀ .年
�

古斯受侯爵去世后
,

该

作品作为遗产 留给他的女儿米契丽丝
,

第二年她嫁给了

阿尔巴十世公爵
,

至此
,

该作品被存放在西班牙马德里

阿尔 巴公爵宫中长达� �) 年 &� ∃ ∀ ∀
一 � ∀ ! ∋ (

,

因此
,

又被

命名为 《阿尔巴圣母》 。

� ∀ ! # 年
�

这件作品转手成了丹麦驻西斑牙大使的藏

品
,

� ∀ ∋ ! 年
�

银行家古兹里达夫以四千英镑购得
,

并于

, ∀ # ∃ 年以一万 四千英镑又一次转手卖给俄国沙皇尼古拉

一世
,

沙里本人非常钟爱这件作品并一直珍藏在冬宫里

&现在的爱尔米塔什博物馆 (
。

原作是画在两块拼接在

一起的木版上
,

由于年久
,

画 面中间 分别出现了竖粉的

裂缝
�

特别是中间的裂缝从圣母的头
、

脸一直到画面底

部
。 � ∀ # . 年

,

沙皇尼古拉一世花贯金从惫大利请来修复

专家把这件作品从木版上神奇地转移到 了亚麻布上
,

整

个画面完好无损
,

只有借助于侧面的反光还能隐约看见

当年木版裂缝留下的痕迹
。

从 �∀ # ∃年到 � %引 年
,

这幅名作在俄罗斯收藏了 %) 年
。

七
、

永久的遗憾

� % ∋ ! 年
�

前苏联政府缺乏建设资金
�

高层政治领导

决定秘密出售爱尔米塔什博物馆的藏品
。

首先是珠宝黄

金
�

之后是世界名画
。 � % ∋ ∀ 年

,

∋� 件作品被列入可供出

也 的名单
,
第一件是波提切利 的 《朝拜的术士 》 ,

第二

件是拉韭尔的 《圣母子》
,

第三件是扬
·

凡
·

艾克的

《报� 》 ,

策四件是提香的 《镜前的委内瑞拉人 》 等
。

&摘自 ∋ ! !� 年 《爱尔米塔什博物馆》 杂志 《我们的损失

—
, % ∋ !年到 � % # !年蔽品出仓档案 》 一文 (

苏维埃政府以保护爱尔米塔什藏品的名义出售名 画的消息在法国见报后
,

当时的博物馆馆长纳勒高特

斯要求辞职
,

他说
, “

苏维埃当局在巴架报刊上刊登有关爱尔米塔什博物馆出售藏品的消息
。

我声明
�

坚

决抗议⋯⋯
”

当时负贵这些作品的施密特博士也各方呼吁
�

但无济于事
。

� % 引年 ) 月 ∋ ∃ 日
�

人民委员会签

发了关于出含藏品的密令
。

美国亿万富翁 同时是财政部长的艾得
·

安龙获得这一消息后
,

通过各种梁道与

前苏联政府协商
,

最后以一百一十六万六千四百美元购得这件稀世珍品
。

并将作品原先的外方内圆型外框

去掉
,

换成了现在的纯圆型外框
。

艾得
·

麦龙在回到美国后有记者问这件作品的开销是否影响到家族财 ,

时
,

他兴奋地说
, “

请放心
,

这笔开销好比我们过万圣节商店打折时省下俐 一点钱而 已
。 ”

之后
,

艾得
·

麦龙陆续从爱尔米塔什博物馆购得∋ ! 余件名画精品
。

� % # ∃ 年 �∋ 月
,

艾得
·

麦龙给当时的 美国总统罗斯福写 了一封信
, “

尊敬的总统先生
, 长时期 以来我买

到 了世界上最宝贵的绘画大师的作品
,

这批作品包括拉斐尔的 《圣母子》 、

扬
·

凡艾 克的 《报喜》 等等
。

是我从苏联政府手中购得的
,

但是这些宝贵的艺术财 , 不应该仅仅属于我个人
。

因此
,

我想通过总统先生

将这 ∋� 件作品转赠给华盛顿国家美术馆
,

使其成为美国人民的永久藏品
。 ”

至此
,

俄罗斯民族永远失去 了

的作品成了美利坚的藏品
。

现在陈列在爱尔米塔什博物馆的拉斐尔的另一幅作品 《读书 的圣母》
,

是俄国沙垒从愈大利购得
。

当

时意大利伯爵斯契彼奥
·

高斯彼理扬言 出售 《读书的圣母》 时
,

惫大利舆论界一片哗然
,

但最终还是被俄

国沙皇高价购得
。

事后
,

伯爵只说了一句话
, “

因为这是我自己的藏品
。 ”

, 有戏剧色彩的是
,

这件拉韭

尔年轻时代的代表作也被当时的苏联政府列入 了秘密 出售的清单
,

而幸运的 是这件作品没有售出
,

至于什

么 原因无人知晓
。

艾得
·

麦龙从爱尔米塔什博物馆购藏的作品 中
,

还有拉斐尔的 另外一件作品 《圣乔治刺龙》
,

作于

,  ! ) 一

�  ! ∃年
,

作品只有 ∋ % ∗ ∋� 厘米
,

是拉韭尔作品中保存非常完整的一件
。

俄国诗人阿西包姆
·

马基施达姆 &诗人因该诗于 � % # ∀ 年在苏联大油洗中被枪决( 针对爱尔米塔什博物

馆出售拉斐尔的作品
,

在� % # ∃ 年的一首诗中写到
,

微笑
,

生气的 羔羊
,

在拉斐尔的画布上
。

那画面产生了一个裂口
,

而现在
,

他已经不存在了
。

从 � % ∋ !
一 � % # ∋ 年间

,

俄罗斯失去了拉韭尔及其他名家作品一百余件
,

这对俄罗斯民族造成了永远无法弥

补的损失
。

所有 的安慰都显得那样的苍白无力
。

从 �% % .年起
,

俄罗斯爱尔米塔什博物馆通过各种梁道与美 国华盛顿国家奖术馆协商
,

陆续将流失美国

的藏品在俄罗斯展出
。 � % % . 年首次回来展出的是扬

·

凡
·

艾克作品 《报容》
�

∋ ! !� 年展 出了提香的 《镜前

的委内瑞拉人》
,

这次又展 出了拉斐尔的 《圣母子》 。

配合这个展览爱尔米塔什博物馆专门出版了有关这

幅作品的介绍书籍
、

评论文章和相关材料并组织了专场研讨会
。

俄罗斯各大媒体都以
“

圣母子回来 了
”

做

了大/ 报遒
,

然而遗憾的是这件作品只在俄罗斯逗留一个月
。

达吉雅娜
·

基里洛娃
·

古斯达基耶娃 &01 2 丫+ 3 日 2 4 4 丁4 5 6 , 日 4 0 洲 7 曰 8 8 + � 4 ( ,

� % # #年出生于圣彼得堡
。

俄罗斯艺术学博士
,

现为俄罗斯艺术科学院院士
,

列宾美术学院终身教授
,

博士

生导师
,

俄罗斯联邦教育部博士研究生答辩委员会委员
,

俄罗斯爱尔米塔什博物馆欧洲 艺术部主任
。

俄罗

斯爱尔米塔什博物馆
“

世界普名博物馆代表作品家列展
,

主持人
。

&任兰新
,

俄罗斯国立师范大学美术学博士研究生 9

齐彬
�

俄罗斯国立 师范大学美术学博士研究生 (

&注
, 原文标题为 《拉斐尔的阿尔巴圣母》 &: ! 中! # 86 份切公+ ; < 3 86 ∃ 4(

�

根据内容中文标题有所改动
。


